LE SCRITTURE FOTOGRAFICHE

Lo spazio della fotografia
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Ne! primo servizio di questa ope-
ra il punto di partenza era la ri-
presa che, dall'alto, cala sulla Terra,
prima sul mare, poi sulla terra; era la
aerofotogrammetria che dava una pri-
ma dimensione, un primo sistema di
rapporti interni alla fotografia. Ma ol-
tre a quelle delle nuove tecnologie
con registrazione elettronica non dob-
biamo dimenticare qualcuna delle nu-
merose dimensioni delle “scritture”,
dunque delle convenzioni linguistich:

della fotografia. Le cosi dette app

cazioni “tecniche” della fotografia
non sono altro che aree linguisti-
che separate, codici riservati a grup-
pi ristretti che posseggono, di qui

sti codici, la chiave e che sono u

lizzati, che possono essere utilizza-
ti, entro contesti del tutto diversi. Lo
spostamento dai contesti rischia di
trasformare, di questi segni, il sen-
so, fino a giungere a letture esilaran-
ti che riconoscono, poniamo, le im-
magini dell'informale in certe solu-
zioni di liquidi a densita differente,
oppure in certe altre aree della fo-
tografia come quella che analizza I'e-

stremamente piccolo oppure |'estre-
mamente lontano, le foto al microsco-
pio elettronico, le fotografie attraver-
so telescopi ottici oppure radiotele-
scopi. Del resto anche in un servizio
presentato al principio di quest'ulti-
mo gruppo (il nono della serie), ap-
punto le radiografie delle conchiglie
di Giovenzana, si poneva un proble-
ma analogo. Ecco dunque un proble-
ma che dobbiamo porci: sono lecite
quelle interpretazioni, quelle letture
sul filo del graecum est, non legitur
o, meglio, del graecum est, legitur?
Sarebbe come sostenere che il cine-
se & una lingua melodiosa e il tede-
sco una lingua aspra, sarebbe, insom-
ma, come volere dimostrare che le
lingue possono essere delibate fuori
del contesto, fuori della storia, fuori
del sistema del loro senso. Un pro-
cedimento non accettabile ma che,
comunque, in area di formalismo
spinto, viene spesso presentato co-
me plausibile.

Anche per questo ho ritenuto oppor-
tuno indicare, con didascalie appro-
priate fornite dai tecnici, soprattut-

to quelli del laboratorio CNEN di Fra-
scati, delle immagini che mostrino
altre funzioni, altre possibilita di a-
nalisi della fotografia, funzioni che
prescindono del tutto da ipotesi su
usi “artistici”, dunque mitizzanti, del-
I'immagine ma che, non per quests

precludono possibilita di discorso. La-
scio dunque alle didascalie il compi-
to di illustrare in modo specifico que-
ste icone e sposto I'indagine su un al-
tro piano.

Nell'insieme delle fotografie, soprat-
tutto di queste del nono gruppo, la
omogeneita formale delle icone non
sembra rispettata: intendo dire che,
mentre nell'area del realismo, della
foto legata apparentemente ad un te-
ma, si ritrovano delle assonanze, que-
ste non sono piu facilmente reperi
bili quando la variazione dei codici
appare estremamente ampia. Infatti,
mentre tra i differenti codici del rea-
lismo esiste una sostanziale omoge-
neita perché appaiono tutti elaborati
all'interno di una medesima cultura,
e, soprattutto, sono didascalizzati al-
I'interno della tradizione del raccon-




to letterario e quindi fotografico, nel-
la zona del tutto sperimentale del-
la ricerca sul linguaggio (forma e
sostanza dell'espressione, secondo
Hjelmslev) si intersecano messe in
codice arcaiche e messe in codice
recentissime, si intersecano, soprat-
tutto, legate a queste messe in co-
dice, differenziate ideologie. Intendo
dire che dietro I'evocazione dei vi-
raggi come dietro la lettura di ossi-
dazioni, pirogrammi, immagini realiz-
zate off camera ecc. noi possiamo
avere immediatamente presenti fat-
ti nuovi, soprattutto quelli legati al-
la tradizione del senso che queste
messe in codice hanno prodotto. Ci
troviamo davanti cosi al problema
della presentazione di testi che, pro-
prio perché hanno scelto un codice,
hanno anche una precisa area di si-
gnificato. Ed ecco che anche le im-
magini “tecniche” (ma tutte le foto-
grafie sono immagini “tecniche") han-
no una loro storia, un loro codice, ec-
co che quindi, nella storia della fo-

tografia, oltre a doversi tenere con-
to del sistema della lingua di base

che & quella degli studi fotografici,
si dovra mettere in gioco anche la vi-
cenda delle cosi dette tecniche fun-
zionali alla ricerca scientifica che
hanno una loro, sia pure mediata, fun-
zione nel contesto delle rappresen-
tazioni piu usuali. Una riprova alme-
no si pud dare, di questo assunto, se
solo si pensi alla familiarita con la
quale oggi osserviamo, diversamente
dagli inizi, la presentazione delle fo-
tografie da satellite della crosta ter-
restre sotto o no le nubi e quando
osserviamo e interpretiamo, ancora,
le fotografie prese dalle varie sonde
esploratrici dei pianeti del nostro si-
stema solare. Per tutte queste ra-
gioni pare opportuno considerare at-
tentamente queste immagini che ora
fanno parte di un linguaggio ristret-
to, di gruppo, ma che possono, e pre-
sto, diventare patrimonio collettivo.
Ecco quindi un problema, |'ultimo di
questa serie di servizi e che & giu-
sto e corretto che venga posto a
termine della nostra indagine. Una
storia della fotografia, una indagine g4
corretta della storia della fotografia
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non potra mai separare la vicenda
delle tecniche da quella della foto-
grafia malamente intesa come “arte”
proprio perché l'impostazione di que-
sta separatezza nasce da matrici
dealistiche e all'interno di questi ri
stretti modelli culturali rischia di sof-
focare.

Ormai nei modelli nuovi, diversi, del-
la fotografia e della sua vicenda cre-
sce un discorso differente, quello sul-
le scritture come procedimenti cono-
scitivi, sull'universo di discorso, sa-
rebbe da dire, dei distinti ambiti di
parlanti-fotografi. Ecco, questo & un
compito della futura ricerca sulla fo-
tografia. Ma la strada & molto lunga
e difficile: avremo sempre qualche
fotografo-artista che rivendichera il
proprio arcaico, assurdo isolamento

dalla storia
AcCQ.

Nella pagina d'apertura: la zona da Genova a Li
vorno ripresa da 950 chilometri di altezza dal sa-
tellite LANDSAT (LAND . SAT = satellite).

In queste pagine: urto elastico con annichilazione
dell'antiprotone (febbraio 1980, Istituto Nazionale
di Fisica Nucleare, Frascati)
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In queste pagine, in alto: Apparato LADON-(Laser troni circolanti in Adone. (IN.F.N. - Frascati)
su Adone) per la realizzazione di un fascio di fo- In basso: Adone, anello di accumulazione per elet-
toni prodotti nell'urto della luce laser con gli elet- troni. (I.N. Frascati)
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